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I Priroda osobine, vrste i tokovi

Zivot slikarstva u Srba u srednjem veku odredivao je niz ¢inilaca razli¢ite vrednosti i
snage, medu kojima su, svakako, najvaznije: veli¢ina, mo¢ i sudbina srpskih drzavnih
tvorevina; konfesionalna pripadnost naroda i polozaj njegovih crkvenih ustanova u
odnosu na Carigrad i Rim; razvijenost drustva i mogucnost ktitora; svrha religioznog
slikarstva, ali 1 njegova politicka uloga.

Vremenski okvir slikarskog stvaranja medu Srbima u srednjem veku moze se tacno
odrediti. Po sadrzaju religiozno, bez i jednog lai¢kog traga, ono se usadilo u srpsku
sredinu po prihvatanju hris¢anstva, u drugoj polovini 9. veka. Istina, prva dela su uniStena
- najstarija o¢uvana su s kraja 10. veka. Ugasilo se uporedo s nestankom poslednje srpske
drzave pred sam kraj 15. veka, kada je izgubilo neka od bitnih stvaralackih svojstava.

Istorijska pozornica bile su mu srediSnje oblasti balkanskog poluostrva izmedu reka Save
1 Dunava na severu i Jadranskog i Jegejskog mora na jugu, od reka Timoka i Strume na
istoku do Vrbasa i Cetine na zapadu. U prva vremena srediSta su mu bila oko reke Raske,
a potom na jadranskom primorju izmedu Cetine i Bojane, dakle u oblastima prvih
drzavnih tvorevina Srba. Zatim, pratilo je uspon i Sirenje Srbije i Bosne, koje suu 14.
veku zauzimale najvece prostranstvo. Postepeno se regionalizovalo kako su pojedine
oblasti Srba postajale manje-viSe samostalne drzave: u Seru, Epiru i Tesaliji, u
Povardarju, na Kosovu, u Pomoravlju, u Hercegovini, Bosni, Crnoj Gori, u primorskim
komunama. Kako je koja oblast potpadala pod Turke, prvo one na jugu i istoku, tako je
gubilo dotadanje oblike i osobine. Taj proces trajao je ¢itav vek: oblasti u Makedoniji bile
su izgubljene krajem 14. veka, a u Hercegovini i Crnoj Gori krajem sledeceg stoleca.

Od presudne je vaznosti po duh srpskog slikarstva bilo to $to su gradovi srpske drzave na
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jadranskoj obali i oblasti u neposrednoj njihovoj zaledini bili pod uticajem velikih
apeninskih duhovnih i umetnickih sredista, kakva su bila Rim, Venecija i Apulija, dok su
predeli naseljeni Srbima u unutrasnjosti Balkana bili okrenuti vizantijskim politickim i
kulturnim centrima: Carigradu, Solunu 1 Svetoj Gori. Taj polozaj srpskog naroda, izmedu
Istoka i Zapada, postao je posebno osetljiv posle rascepa crkava sredinom 11. veka, kada
je veci deo Srba usao u jurisdikciju Carigradske patrijarsije, a onaj manji, primorski,
zajedno sa romanskim stanovni§tvom u gradovima, u nadleznost Rimske kurije. Do
pocetka 13. veka pravoslavni Srbi bili su u vlasti Ohridske autokefalne crkve, dok i sami
nisu 1219. godine dobili autokefalnost. Katolicko stanovnistvo imalo je, do kraja 11.
veka, svog crkvenog poglavara u licu arhiepiskopa u gradu Baru, koji se, kasnije, poc¢eo
nazivati primusom srpskim (primas Serviae). Medutim, i nadbiskupija dubrovacka
pretendovala je na jurisdikciju u Srbiji, kao $to je 1 grad Bari, na naspramnoj obali
Jadrana, dugo bio crkveno-upravno srediste za nekoliko katolickih biskupija u Srbiji.

Stojeci vekovima licem u lice, pravoslavno i katolic¢ko slikarstvo ponasalo se razlicito od
graditeljstva ili vajarstva. Dok su pravoslavne crkvene gradevine i njihov vajani ukras
mogli izgledati potpuno zapadnjacki i biti izvedeni u romanickom i goti¢kom stilu uz
saCuvanu funkciju pravoslavnog prostora, dotle je slikarstvo bilo veoma tvrdokorno u
svojim vizantijskim ikonografskim reSenjima i stilskim shvatanjima. Slika, toliko puta
predmet teoloskih raspri u isto¢noj crkvi, uporno je ¢uvala svoju pravoslavnost.
Katolicko slikarstvo u Primorju, kao i ono u mnogim Italijanskim gradovima, sve do
pobede gotike, volelo je vizantijsko-romanicka 1 vizantijsko-goti¢ka prozimanja na
freskama i ikonama, obogacuju¢i novom ikonografijom humanisticku sadrzinu slika. Bez
vecih sukoba na rubovima pravoslavlja i katoliCanstva, ali uvek na oprezu, obe su crkve
i8le svojim putem u slikarstvu, sve do pred kraj srednjeg veka.

Na umetnost Srba od uticaja je bila, gotovo od kraja 13. do pocetka 14. veka, i ¢injenica
da se u bosanskoj drzavi pojavila posebna crkvena organizacija, tzv. crkva bosanska.
Pravoslavna i katolicka hijerarhija smatrali su je jeretiCkom.

Nosioci umetni¢kog stvaranja bili su, pre svega, ¢lanovi vladarskih kuca i crkveni
poglavari, od 14. veka jos 1 ugledni vlasteoski rodovi i oblasni gospodari. U primorskim
gradovima, medu katolicima, to su bili, pored aristokratije, u ranija vremena pripadnici
benediktanskog reda, a od 13. stoleca franjevci 1 dominikanci.

Ktitori i donatori znatnije su uticali na programe slikarstva i na njegovu ideolosku
sadrzinu. Svi su zeleli da ubeleZe sopstvenu ulogu ili ulogu svojih rodova u drzavnim ili
crkvenim poslovima. Primeri su postojali u vizantijskim i zapadnjackim srediStima.
Ikonografski uzori zato su pozajmljivani, ali i preradivani za domacu upotrebu. Tako je
Srbija uspela da izgradi, pre svega preko razli¢itih portreta ktitora, posebnu vladarsku i
vlasteosku, crkvenu i monasku ikonografiju.

Slikari su u Srbiju dolazili sa strane, ve¢inom po pozivu, ali je slikarskih radionica
domacih majstora bivalo tokom ¢itavog srednjeg veka. Stranci su imali odlucujucu ulogu
u prelomnim trenucima, kada su donosili najnovija umetnic¢ka shvatanja i visoka merila
razvijenih sredina. To se narocito osetilo u Srbiji na poCetku 13. 1 na pocetku 1 kraju 14.
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veka, kada su po pozivu ili po nuzdi u Srbiji radili najveci slikari iz Carigrada ili Soluna.
U primorskim gradovima grcki slikari (pictores graeci) su se ubelezili u istoriju slikarstva
krajem 13. i u prvoj polovini 14. veka, a venecijanski, i italijanski uopste, na pocetku
renesanse.

Srbi su negovali tri slikarska roda: zidno slikanje ili Zivopis u fresko-tehnici, slikanje na
drvenoj ploc¢i ili ikonopis, obi¢no u tehnici tempera sa zlatnom podlogom, i slikanje na
pergamentu ili papiru, iluminaciju ili minijaturu u rukopisnim knjigama, izvedenu
raznobojnim mastilima, temperom i, ponekad zlatnim listi¢cima. Kod katolika sva tri roda
i8la su, u stilskom pogledu, ruku pod ruku; kod pravoslavnih Srba knjizni ukras imao je
svoje posebne zakone. Rukopisna knjiga kod svih Slovena koji su upotrebljavali ¢irilsko
pismo (Bugari, Srbi, Rusi) nije sledila ukras u gr¢koj knjizi, gotovo uvek stilski jednak s
ikonopisom 1 Zivopisom. U Srba sva tri slikarska roda postala su istovetna po
umetnickom jeziku tek u 14. veku.

Istorijska razdoblja srpskog slikarstva i umetnosti u celini gotovo da se poklapaju s
osnovnim periodima srpske politicke i drzavne istorije. Nesumnjivo da su, unutar
vremenskih granica srpske umetnosti, bile presudne tri cezure. Prva se dogodila oko
sredine 12. veka, kada se pocela uzdizati raSka drzava i kada joj je na celo stupio Stefan
Nemanja. On je postao rodonacelnik dinastije koja je vladala dva veka. Drzava se
ucvrstila i prosirila, pravoslavlje ukorenilo i, uskoro, dobilo svoju nacionalnu crkvu, a
Vizantija postala kulturni 1 politicki uzor. 1z Vizantije je prihvacen, a zatim razraden,
monumentalni i plasti¢ni jezik slike, koji je dao pecat eposi. Druga izrazita promena
dogodila se krajem 12. veka s prodorom Srbije u Povardarje 1 Makedoniju. Nova
vizantinizacija drustva, ustanova i umetnosti jasno je obelezila novu epohu. Stil koji je
dobio ime po vizantijskoj carskoj porodici Paleologa zahvatio je, preko srpske dvorske
radionice, sve srpske oblasti, pa delimi¢no i one katolicke. Srpski vladar se poceo
pripremati da zameni vizantijskog vasilevsa na prestolu Romejskog carstva. Drzava se
sredinom 14. veka prostirala od Dunava i Save do jadranskog, Jegejskog i Jonskog mora
cak tamo do Korintskog zaliva. Slom toga carstva pripremao se postepeno, a bitka na
Marici 1371. godine dogadaj je koji ga je obelezio porazom na bojnom polju. Turci su
zauzeli ili potCinili velike oblasti na jugu zemlje. Novo razdoblje nije bilo osobeno samo
po politickoj razjedinjenosti srpskih drzava i oblasti nego i1 po raznovrsnosti lokalnih
pojava i Skola. Ipak, glavni uzor je ostao Solun sa Svetom Gorom i njihovo novo,
emocijama natopljeno slikarstvo. Primorski katolicki krajevi prihvatili su, tada, goticki
stil sa Zapada, utiu¢i njime 1 na pravoslavne vernike 1 na vernike crkve bosanske, koji su
bili prisnije povezani s jadranskim gradovima.

Izmedu prelomnih dogadaja u srpskoj umetnickoj istoriji, koji su uticali i na slikarsko
izrazavanje, bilo je 1 manje znaCajnih uspona, zrenja i padova, koji su, ipak, ostavili dosta
vidljiv trag. Oni u periodizaciji oznacavaju posebnost manjih razdoblja ili umetnickih
celina, osobito u 14. 1 15. veku.
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IT Odlike najstarijih dela

Tokovi slikarstva u Srba od sredine 12. veka ne mogu se vaspostaviti, jer je malo
sacuvanih fragmenata nekada$njih celina. TeSkocu predstavlja i to Sto su jedni, oni iz
jadranskog primorja. Ipak, koliko god nedovoljni da pruze potpuniju sliku zbivanja na
umetnickom planu, oni otkrivaju dva isto¢nika nadahnuca slikara koji su, u ta davna
vremena, medu Srbima radili. U Rasku su se, u 10. veku, slivali uticaji iz vizantijske
provincije, u Zetu su oni dolazili s Apeninskog poluostrva i iz starih romanskih gradova,
kakav je bio, ve¢ u to doba, Dubrovnik.

Freske najstarijeg sloja u rotondi Sv. Petra i Pavla u Rasu sacuvane u tamburu kupole i
potkupolnom prostoru, s nekoliko scena iz zZivota Hristovog, od Blagovesti do Krstenja,
imaju neke retke osobenosti, za koje ne postoje dovoljno pouzdane analogije. Freske u
kupoli u bogatim 1 slikanim okvirima, a u potkupolnom prostoru obuhvacene su
sistemom ornamenata i krsti¢a po ¢elima lukova i u niSama, ugrebenim u svez malter. Uz
pomo¢ grafitne tehnike, oponaSana je raskos$niji sistem uokviravanja ornamentalnim
trakama u Stuku, kakav se primenjivao u karolinskoj i otonskoj umetnosti na zapadu
Evrope. Figure uzdrzanih pokreta, skoro bez plasti¢nosti, svedene u boji na okerne 1
ruzicaste tonove, s dvobojnim belim i Zutim pozadinama, imaju daleke sli¢nosti s retkim
vizantijskim provincijskim proizvodima s kraja 10. 1 sa samog pocetka 11. veka (Koropi
na Atici, Sv. Stefan u Kosturu). Veoma isprane, ove freske ne pruzaju mnogo podataka o
mesSavinama vizantijskog i zapadnjackog stilskog izraza.

Vise je o tome dokaza na delima s podrucja zetske drzave, Dubrovnika i njegove okoline.
Fragmenti zivopisa iz dubrovacke katedrale, iz crkvica Sv. Nikole na Prijekom i Sv. Ilije
na Lopudu, ve¢inom pronadeni prilikom arheoloskih iskopavanja, pokazuju da je, u
decenijama oko 1100. godine, bila u gradu omiljena slika na kojoj su vizantijski tipovi
svetitelja 1 vizantijska stilizacija oblika bili pojednostavljeni na romanicki nacin: crtez je
znatnije podebljan, senke pojacane, modelacija ostavljena bez polutonova, a podvucena
je izrazajnost lica i pokreta.

Uravnotezen odnos izmedu vizantijskih i romanickih stilskih obelezja znao je na
dubrovackim delima, prevagom jednih, biti narusen; najcesce bi pretegnula ona
romanicka, zapadnjacka. Tako je to u programu i stilu slikarstva u crkvici Sv. Jovana
Prete¢e na ostrvu Sipanu. Vizantijske osobine zastupljene su samo u programu apsida s
Deisisom 1 crkvenim ocima, gde joS 1 poneki svetiteljski lik podse¢a na vizantijski
prototip, dok su pojedinacne figure u naosu i andeli u svodu romanicki.

Dubrovacki slikari radili su, sasvim izvesno, i za velikodostojnike srpske drzave u Zeti.
Nekoliko glava sa Zivopisa iz rusevina crkve Sv. Tome u Kutima u Boki Kotorskoj delo
su iste ruke kao i nekoliki svetiteljski likovi otkopani u dubrovackoj ranoromanickoj
katedrali. Crkva Sv. Tome bila je znatne veli¢ine u odnosu na istovremene zaduzbine u
Zeti, a 1 zivopis je bio uokviren plitkoreljefnim ornamentima i profilima u $tuku, $to
otkriva, kao 1 raskosna plastika ikonostasa, da je njen ktitor morao biti ugledan
dostojanstvenik u drzavi, ako ne i sam kralj.
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Dve druge crkve iz istog doba s kraja 11. ili s pocetka 12, primeri su dvaju suprotnih
opredeljenja ktitora. U Sv. Mihailu u Stonu, zaduzbini zetskog kralja, najverovatnije
Mihaila, ostao je znatan deo fresaka jednog potpuno romani¢kog programa dekoracije:
Prvi greh u apsidi Maiestas Domini u svodu oltara, Jevandelisti i stojeci sveci u bocnim
niSama, kralj ktitor s modelom crkve u rukama. I sve to izvedeno je u provincijskoj
varijanti romanickog stila, s izrazitim izobli¢enjima, €iji su se visoki uzori nalazili u
rimskom slikarstvu iz 11/12. veka. Nasuprot ovom shvatanju bio je slikar sto je radio
freske u jednobrodnoj crkvici na Paniku kod Trebinja, sada sruSenoj. Istan¢ano nacrtane
glave svetitelja, blage plasti¢nosti, sasvim su vizantijske po stilu. Bile su propracene
grckim natpisima, Sto se vidi po otkopanim ostacima. Grcki natpisi na freskama s Panika
jedinstveni su, jer su sve ostale, iz dubrovackog kraja, bile s latinskim natpisima. To je
samo spoljaSnja oznaka za konfesionalnu pripadnost ovih crkava - jedne su bile u
katolickom kultu, druge u pravoslavnom. Sam zetski kralj, sude¢i po ode¢i i insignijama s
portreta u Sv. Mihailu iznad Stona, sledio dvorsku modu i obi¢aj zapadne Evrope. U ta
vremena, romanski Dubrovnik bio je za susednu Zetu, a pogotovo za svoju neposrednu
srpsku okolinu, umetni¢ka matica i glavni posrednik u vezama s evropskim Zapadom.

IIT Od Stefana Nemanje do Kralja Milutina
1. Monumentalnost i plasti¢nost

U sedmoj deceniji 12. veka na prestolu srpske drzave u Raskoj ucvrstio se veliki zupan
Stefan Nemanja. Ubrzo, njegova zemlja je izbila na more izmedu PeljeSca i Skadra i tu
manje-vise ostala kroz ceo srednji vek. Naslednici su zemlju, do kraja 13. veka, prosirili
na Sever, nekad i do Save i Dunava, na Jug skoro do Skoplja. lako su Nemanjini sinovi
stekli titulu kralja 1 osamostalili crkvu dobivsi za nju autokefalnost, razvili privredni
sistem 1 kovali novac, postali i bogatiji i kulturniji, vreme, delo i li¢nost Stefana Nemanje
ostali su veliki uzor i1 primer za oponasanje potonjim narastajima. On je odmah po smrti
stekao glas mirotocivog svetitelja, pa su se njegovi potomci smatrali svetorodnim, a
njegove crkve 1 zivopis shvatali kao pravi prototipovi.

Stefan Nemanja je prekinuo dotadasnja umetnicka lutanja - u njegovo vreme stvoren je
novi tip crkvene gradevine na ukrStanju vizantijskog plana i prostora s romani¢kom
spoljasnjom obradom, dok su uzori za zivopis postale vizantijske vladarske ili vlasteoske
zaduzbine sa svojim tipicnim programskim, ikonografskim i stilskim osobinama. Kada je
Nemanja ukrasio freskama svoj spomenik pobede, crkvu Sv. Porda ili Purdeve stupove,
na brdu iznad prestonice u Rasu, on je preselio tekucu vizantijsku dekoraciju u srpsku
vladarsku zaduzbinu. Savremeni hramovi vizantijske dinastije Komnina imali su na
sli¢an nacin uokvirene scene i figure s mnogo linija, a odece su bile zaleprSane, s
izuvijanim rubovima, kako bi se dobio utisak Sto ve¢eg zamaha figura, a scena postala
izrazenija.

I mozaicka scena Bogorodice Odigitrije, koju je, kao slavsku, Nemanja nabavio pred kraj

zivota za svoj manastir Hilandar, nosila je, u velikim o¢ima, znake svog unutrasnjeg
zivota, kao toliki svetitelji komninskog vremena u Vizantiji. Istim idealima tada se
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stremilo na Sirokim prostranstvima pravoslavlja od Ladoge do Venecije, aliiu
neposrednom srpskom susedstvu (Nerezi kod Skoplja i Veljusa, Backovo u Bugarskoj,
Osios David u Solunu itd.). Smirivanje uzburkanih ose¢anja i oblika njima prikladnim
pocelo je ve¢ krajem 12. veka (primer: ostaci fresaka drugog sloja u Sv. Petru kod Novog
Pazara). Taj tok je u Vizantiji naglo prekinut 1204. godine, kada su je latinski vitezovi
slomili i pokorili dva njena duhovna sredista. Carigrad i Solun.

Nemanjina glavna zaduzbina, Studenica, Zivopisana je posle njegove smrti. Njegovi
sinovi - Stefan, naslednik na prestolu, Vukan, veliki knez, i Sava, tada iguman manastira
- pozvali su jednog uglednog vizantijskog slikara, koji je u novom duhu ukrasio crkvu
1208/9. godine. Velike i dostojanstvene figure svetitelja, spokojni izrazi lica i smirene
draperije, plasti¢na jasnost obima figura i monumentalnost scene - novi su izrazi lepote.
Akcenti raskosi u vidu zlatnih listi¢a na pozadinama jednih fresaka i na natpisima, a
skupoceni azur na pozadinama drugih i ukrasni okviri oko narocito postovanih svetitelja -
sastavni su deo prestiznih ambicija srpskog dvora u odnosu na okolne pravoslavne
vladare. Lepota i raskos studenickih fresaka, a pogotovo autoritet Studenice kao
mauzoleja prvog srpskog svetitelja, uticali su, koliko 1 opste prilike na bivS§em podrucju
Vizantije, na to da srpski kraljevi tokom 13. veka gledaju Studenicu kao veliki uzor.

Novi stil u Srbiji dobio je snazan podsticaj s dolaskom carigradskih slikara u Zi¢u, oko
1220. godine, u vreme kada se ona dovr$avala kao katedralna crkva autokefalnog srpskog
arhiepiskopa. Sava, koji je izborio nov status Srpskoj crkvi, 1 prvi seo na njen presto, kao
dugogodisnji svetogorski monah, dobro je poznavao umetnicke prilike, tako da je uvek
izabirao najbolje medu grckim slikarima za srpske zaduzbine.

Njegovom zaslugom doveo ih je i kralj Vladislav, kada je, oko 1225, Zivopisao manastir
MileSevu, pripremajuci ga za svoj i Savin mauzolej. Greki slikari, najverovatnije iz
Soluna, preneli su u MileSevu, u fresko-tehniku, stil slikarstva kakav se negovao u
mozaickim radionicama grada Sv. Dimitrija. On viSestruko podsec¢a na solunsko
slikarstvo iz njegovih starih 1 uglednih svetilista, kakva su bile crkve Sv. Dimitrija i Sv.
Dorda. Na pozadinama fresaka, u naosu pozla¢enim, iscrtani su mali pravougaonici kao
imitacije mozaickih kockica. To je bilo reSenje koje su, zbog svojih raskosnih efekata,
mnogo puta kasnije primenjivali srpski vladari u svojim zaduzbinama. MileSevske figure
mnogo su plastiénije po izgledu nego one u Studenici i Zi¢i i neposredno vode kona¢nom
ostvarivanju umetnickih ideala 13. veka.

Pored velikih grékih slikara, u Srbiji su radili i umetnici za koje se ne moze utvrditi, kao i
Zbog toga izgleda da su u pitanju domaci slikari ili stranci koji su se potpuno prirodili
srpskoj sredini. Oni su slikali za arhiepiskopa Savu u Zickoj kuli-zvoniku, za kralja
Radoslava u spoljasnjoj priprati i bo¢nim kapelama u manastiru Studenici, a jedna
njihova skupina, verovatno jedan atelje, ostavila je traga u najstarijem sloju fresaka u
Bogorodici Ljeviskoj (oko 1230), u crkvici Sv. Nikole u Studenici (Nikoljaca, verovatno
oko 1240) 1 u Moraci (1251/2. godine). U njihovim starijim delima joS se osecaju ostaci
stila 12. veka, negde ¢ak u grubom grafizmu, dok je u mladima oc¢evidan napor da se
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domognu tekuceg plasticnog iskaza. Postepeno popunjavanje forme volumenom posebno
je vidljivo na delima radionice Ljevisa - Nikoljaca - Moraca. U Moraci umetnik je
dostigao vrhunac i u vrednosti i u stilskoj zrelosti. Moracki ciklus posvecen sv. Iliji
neposredno je prethodio najvecim delima epohe.

Freske u crkvi Sv. apostola u Peckoj patrijarsiji (oko 1260) i Sopoc¢anima (oko 1265)
predstavljaju vrhunce monumentalnog i plasti¢nog stila 13. veka. Prve se nadovezuju na
Studenicu i Zi¢u i njihovu tamnu zvuénost i mistiénu poetiku, druge su, svetlim bojama,
zlatnim listi¢ima na svim freskama, lepotom likova i njithovom atletskom gradom,
nastavak Mileseve i Morace i njihove ozarenosti antikom. Jedne su bile prikladnije
crkvenim krugovima oko arhiepiskopije, druge dvorskim. Pe¢ko Vaznesenje u kubetu,
koliko i Raspeée u Studenici i ono u Zii, simboli$u, poput svakog remek-dela, najvise
umetnicke ideale svoga doba, u ovom slucaju ideale srpskih duhovnika iz 12. veka.
Sopocansko Uspenje, kao 1 njegovi prethodnici u Srbiji, andeo iz Vaskrsenja u MileSevi
ili sv. Ilija u pe¢ini u Moraci, sazima estetiku visokih laickih slojeva drustva, i to ne samo
u Srbiji. Sopocani, kao srpski prestonicki spomenik, sazdan i1 Zivopisan u doba
oslobodenja Carigrada od Latina, u isto je vreme i spomenik pobede pravoslavlja nad
katolicanstvom (otud i1 posveta sv. Trojici, o €ijoj je prirodi bilo toliko sporova s
katolicima). Sopo¢anskom slikarstvu veoma bliske carigradske ikone Hrista i Bogorodice
Odigitrije iz manastira Hilandara nalice, mozda joS viSe, na likove iz Deisisa u Svetoj
Sofiji u Carigradu. One jo$ neposrednije ukazuju na carigradske korene sopoc¢anskih
shvatanja.

U Sopoc¢anima je dovrSen 1 program dekoracije koji se kroz 12. vek postepeno obrazovao
- u oltaru liturgijske scene, u naosu Hristovo iskupiteljsko delo iskazano kroz ciklus
velikih praznika, u priprati starozavetne, dogmatske i1 eshatoloske teme. kroz ikonografiju
portreta Nemanjic¢a i istorijske scene iznesena su stanovista iz srpske dinasticke
ideologije: proslavljeni sveti preci, Simeon Nemanja i1 sveti Sava, kao starozavetni praoci
1 hriS¢anski oci bogonosci, a srpski vladari kao cuvari pravoslavlja. Savremeni srpski
dostojanstvenici tu su predstavljeni kao verni sledbenici 1 dostojni potomci svetih predaka
i njihovog dela. U MileSevi je kroz slikarstvo pokazan polozaj i odnos srpske dinastije
prema vizantijskom vasilevsu, a time 1 izvesna duhovna podloznost Srbije Vizantiji; u
studenickoj bocnoj kapeli obznanjuje se simfonija izmedu drzave i crkve u mladoj
srpskoj drzavi, zasnovana na Nemanjinom podvigu odricanja od vlasti vere radi. lako su
ikonografska reSenja izradena na vizantijskim obrascima ili iz Vizantije pozajmljena,
ipak su srpski duhovnici, svojim teoloskim i pravnim znanjima bitno uticali na to da se
srpske dinasticke, vladarske i crkvene ideje na poseban nacin formulisu.

Posle Gradca (oko 1275), zaduZbine kraljice Jelene supruge sopo¢anskog ktitora, kralja
Urosa I, ¢iji slikari jos$ visoko stoje na vrednosnoj skali stvaralastva, nastupa u Srbiji
izvestan umetnicki zastoj. Poslednja Cetvrtina 13. veka vreme je ponavljanja prethodnih
shvatanja, ali bez ranijih velikih slikara (freske u kapeli u kapeli u BPurdevim stupovima
iz 1282/83. sa znacajnim istorijskim slikarstvom; Arilje 1296; sv. Petar kod Novog
Pazara - treci sloj s kraja veka; ikona sv. Petra i Pavla u Rimu s portretima kraljice Jelene
i njenih sinova kraljeva Dragutina i Milutina). Dok su se slikari u Srbiji drzali starijih
pouka, vizantijski slikari u velikim gradovima, Carigradu 1 Solunu, pripremali su, kroz
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minijaturno i zidno slikarstvo, jedan novi stil, koji ¢e dobiti ime po novoj vizantijskoj
dinastiji Paleologa.

Slikarstvo srpskih kraljevskih zaduzbina i katedrala u 13. veku popunjava u celini istorije
vizantijskog slikarstva onu prazninu koja je nastala latinskim osvajanjem Carigrada i
razaranjem Vizantije. Ono je proizvod najboljih slikara koji su u to doba radili u
pravoslavnom svetu.

U Boki kotorskoj, najvaznijem pristupu Srbije moru, dve biskupije, jedna katolicka, sa
sediStem u Kotoru, a druga pravoslavna, na poluostrvu Prevlaka, koja je pripala
pocetkom 13. veka Srpskoj autokefalnoj crkvi, negovale su svaka svoje religiozno
slikarstvo. Katolicke freske 1 ikone nosile su naj¢esce latinske natpise, mada ih ima i sa
srpskoslovenskim; pravoslavne su bile propracene slovenskim natpisima, mada ih ima i
sa grékim.

Pet - Sest spomenika, nastalih u razmaku od kraja 12. do kraja 13. veka, otkrivaju
ponasanje porucilaca slikarstva dveju konfesija. Ktitori su bili, u ta vremena iz redova
srpskih 1 latinskih crkvenih dostojanstvenika i gradskog plemstva romanskog porekla.
Ako se uporede tri svetiteljske figure u Sv. Luki u Kotoru, sa samog kraja 12. veka, iz
zaduzbine vlasteoske porodice Kazafranka, s freskama u apsidi crkve Rize Bogorodice u
Bijeloj, iz prve dve decenije 13. stole¢a, zivopisane zaslugom pravoslavnog episkopa
Danila, onda se vidi da ih dele natpisi, ikonografija i stilska obelezja. Natpisi u Sv. Luki
bili su latinski, u Bijeloj grcki. Tri svetiteljske figure u Sv. Luki u ode¢ama su od kojih su
se jedne upotrebljavale u katolickom, a druge u pravoslavnom kultu. U Bijeloj su freske
Bogorodice kojoj se klanjaju dva andela i Sluzba arhijereja u ikonografskom vidu koji se
pojavljivao u ta vremena u vizantijskoj umetnosti, pa i u susednoj Ohridskoj
arhiepiskopiji, u €iji je sastav po svoj prilici ulazila pravoslavna episkopija Boke
kotorske. Stilske osobine fresaka u Sv. Luki, s meSavinom komninskih vizantijskih crta 1
onih romanickih, ima paralele u Zivopisima apulijskih pe¢ina toga vremena, dok freske u
Bijeloj nose crte osobene za vizantijsko slikarstvo s pocetka 12. veka, iz vremena kada se
stilski izraz poceo oslobadati komninskih linearnih resenja.

Sedamdesetih su godina 12. veka freske u katolickoj crkvi Sv. Pavla u Kotoru, nad
grobom ktitora Pavla Barija, 1 u pevnici pravoslavne crkvice Sv. Petra u selu Bogdasi¢i,
uradene zaslugom srpskih episkopa s Prevlake. Figura apostola Pavla iz Sv. Pavla ima
izvesne naturalisticke crte gotickog porekla, mada iskazane kroz vizantijsku stilizaciju, a
svetitelji i scene iz Bogdasica spadaju u izuzetno vredna dela nekog slikara koji je iz
unutrasnjosti Srbije preneo sopocanske pouke na Jadran.

Freske s kraja 13. veka u Sv. Mariji na Rijeci (Koledati) u Kotoru vrhunac su u
kotorskom stvaralastvu iz toga vremena i veoma recit primer za stanovista katolicke
crkve u vezi s religioznim slikarstvom na granici pravoslavlja. Program je sasvim
katolicki: scene stradanja Hristovog rasporedene oko scene Raspeca u apsidi, neobican
izbor pojedinac¢nih svetaca na zapadnom zidu. Medutim, jedva je gde odstupljeno od
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pravoslavne ikonografiji, dok se u stilu ose¢aju upadice gotike u vizantijska shvatanja.
Verovatno je umetnik gledao u rimsko slikarstvo oko radionica majstora Toritija iz
Ruzitija kao na svoj uzor.

Iz primera u Boki Kotorskoj vidi se da su slikari koji su radili za pravoslavne pomno
pratili ono $to se desava u srediSnim oblastima Srbije, ostajuci verni pravoslavnim
shvatanjima slike, dok su katolicki slikari upirali pogled u prekomorska umetnicka
srediSta, birajuci sebi za uzor ona reSenja koja se nisu, na prvi pogled, razlikovala od
pravoslavnih proizvoda. Cak su renesansni i barokni katoli¢ki prelati, vrie¢i kanonske
vizitacije crkava, zabelezili da se do njihovog vremena sacuvala poneka crkva za koju se
moglo re¢i da je tota depicta picturis graecis.

2. Cirilski ukras izmedu Istoka i Zapada

Odvojen zivot ukrasa u srpskoj rukopisnoj knjizi, bez bitnih doticaja s teku¢im stilom
fresaka ili ikona, narocito je izrazen u vremenu od kraja 12. do kraja 13. veka. Tekao je,
pre svega, kroz slikarstvo inicijala, pa tek zatim zastavica i vinjeta, dok je ilustracija ili
slika na celim stranicama bilo samo po izuzetku. Gotovo da je isti Zivot imao ukras u
istovremenoj ruskoj i bugarskoj knjizi.

Na pocetku stoje dve bogato ukrasene knjige s kraja 12. veka, Miroslavijevo i Vukanovo
jevandelje. U prvoj preovladavaju veliki inicijali geometrijskog, biljnog, zoomorfnog i
figurativnog sastava, u drugoj su naj¢es¢i mali inicijali s geometrijskim prepletom, nekad
u vrhu s vu¢jom glavom. Ali Vukanovo jevandelje ima dve figure, izvedene u crtezu, na
celim stranama - jevandelistu Jovana i Hrista Emanuila. I dok Miroslavljevo jevandelje,
radeno negde u jadranskoj zaledini, nosi obelezja romanickog stila, mada prenosi 1 starije
slovensko predanje, dotle figure u Vukanovom jevandelju pokazuju osobine vizantijskog
stila iz doba Komnina.

Prosecan srpski rukopis iz 13. veka ima skromnije inicijale od ova dva rukopisa; najvise
ih je geometrijskog i teratoloskog karaktera. "Zverinji stil" inicijala vezuje ih za
opsteslovenski ukras u ¢irilskoj knjizi. Posebno ga je volela prepisivacka radionica u
manastiru Hilandaru. Na toj osnovi bio bi, s vremena na vreme, izraden poneki rasko$niji
lepotom velikih inicijala, ¢iji su oblici podstaknuti Miroslavljevim jevandeljem; rasko$na
njihova pozlata, jedinstvena u 13. veku. otkriva da je ktitor bio neki bogat porucilac.
Beogradski parimejnik, iz istog doba, ima nekoliko izuzetno nacrtanih figurativnih i
zivotinjskih inicijala, koji 1 prilice tom, valjda najlepSe ispisanom srpskom rukopisu iz
13. v. Drugi parimejnik, hilandarski, delo je smelih, ali likovno zapustenih crtaca
inicijala, prepunih maste. S kraja je 13. veka tzv. Prizrensko jevandelje, s bogatim
figurativnim ukrasom na marginama listova, crtacki izvedenim i Zivo obojenim,
verovatno nastalim u nekoj srpskoj monaskoj koloniji u Svetoj zemlji. U tim inicijalima
vrlo je mnogo orijentalnih i zapadnjackih stilskih osobina, a u ode¢i figura i islamske
mode.
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Koliko god odana slovenskom predanju pri ukraSavanju rukopisa, nastalom po svoj prilici
na osnovu iskustva vizantijskih provincijskih prepisivackih radionica, srpska iluminacija
jeu 12.1 13. veku, bila pod uticajem zapada, preko jadranskog primorja; prihvatala je
podsticaje iz vizantijskog knjizevnog i zidnog slikarstva; bila je otvorena i prema
orijentalnim uplivima. Uprkos tome, sauvala je svoju nezavisnost i druk¢ije osobine od
onih koje su bile svojstvene drugim slikarskim rodovima.

IV Od Kralja Milutina do raspada carstva
1. Klasicizam i akademizam

Oslobodenje Carigrada od Latina omogucilo je da se prestonica Carstva, pa i drugi
njegov grad, Solun, ponovo stale na ¢elo slikarskog stvaranja u ¢itavom pravoslavnom
svetu. U poslednjoj deceniji 13. v. gasili su se poslednji napori da se odrzi monumentalna
slika 13. veka, mo¢nog plasti¢nog izraza. Slikari tadasnje generacije bivali su podsticani
novom intelektualnom klikom, idejama grékog klasi¢nog obrazovanja i teoloskim
pogledima oslonjenim iznova na izvorna ucenja svetih otaca. I liturgija se promenila pod
uticajem crkvene poezije, kao $to su se umnozili njeni tumaci i besednici. Dejstvo na
slikarstvo bilo je viSestruko, pogotovo §to su porucioci ili njihovi savetnici pripadali
visokoobrazovanim slojevima drustva. Program slikarstva u crkvama veoma je mnogo
dopunjen u¢enim temama i ciklusima, ikonografija neobi¢nim tumacenjima, metaforama
1 simbolima, a stil, prilagoden mnozini prica i znacenja, postao je narativan, sa slikama
prepunim figura i epizoda. Sklop slika sve vise je tezio klasicistickim ravnotezama, a
izgled figura antickom izgledu i proporcijama.

Osvajanja kralja Milutina u Makedoniji, krajem 12. veka, 1 njegov brak s vizantijskom
princezom stvorili su uslove, oko 1300. godine, da se srpska sredina, zaslugom dvora,
priklju¢i novom stilu slikarstva, tzv. renesansi Paleologa. Od tog vremena svaka, pa i
najmanja, promena u slikarstvu Carigrada ili Soluna osetila se i u Srbiji. Osim toga, kralj
Milutin je uspeo da u Srbiju prevede slikare Mihaila, iz ugledne slikarske porodice
Astrapa, i Evtihija sa saradnicima, stvorivsi im moguénosti za neprestan rad; preko njih
obezbedio je visoku umetnicku vrednost svojim freskama. Oni su, neposredno pre toga,
zajedno radili u Ohridu, u Bogorodici Perivlepti, za jednog uglednog vizantijskog
vlastelina, takode zeta carske dinastije. Tu su i raskinuli sa starim shvatanjima. Zadrzali
su figuru snaznih fizickih svojstava, ali su njen saliveni volumen razbili, njeno
dostojanstveno spokojstvo pretvorili u jak zamabh, a filozofski izraz u zestinu 1 ljutnju.
UC¢inili su to dotle nepoznatom "kubistickom" stilizacijom, izlomljenim crtezom, a u
toplom koloritu.

Mogu¢no je da su dosli u Srbiju kada se oko 1300. godine Zivopisao zapadni deo crkve
Sv. apostola u Peckoj patrijarsiji. Te feske s njihovima u Ohridu pokazuju znatne
slicnosti, mada su figure izduzene, smirenije, a modelacija uzdrzanija. Ali, takav je bio
opsti tok u tadasnjem vizantijskom slikarstvu. Izvesno je da su bili u Srbiji oko 1310,
kada se zivopisala u Prizrenu Bogorodica Ljeviska, jer se Astrapa u njoj i potpisao. U
Ljevisi, kao i u Zi¢i, u kojoj su radili njima srodni umetnici, jo§ se oseéa kolebanje
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izmedu monumentalnog i narativnog, izmedu velikih figura i na nov nacin vaspostavljene
celine, izmedu emocionalnog i racionalnog.

U drugoj deceniji 14. veka u Carigradu, Solunu i Srbiji ostvareni su klasicisticki ideali ka
kojima je stremilo slikarstvo od kraja prethodnog veka. Zaduzbine kralja Milutina, u
kojima su radili slikari Mihailo 1 Evtihije, do 1321. godine - Kraljeva crkva u Studenici,
Staro Nagori¢ino, Sv. Nikita kod Skoplja, Gracanica - i freske i ikone nekih solunskih
slikara u manastiru Hilandaru, na Svetoj Gori, manastiru koji je obnovio kralj Milutin,
remek-dela su ne samo u Srbiji ve¢ na ¢itavom prostranstvu pravoslavnog sveta u ovo
doba. Uspostavljene su ravnoteze izmedu tematskog bogatstva i formalnih reSenja,
izmedu emocionalnosti sadrzaja i strukture kompozicije, obuzdani su neumereni iskazi
raspolozenja gestom ili izrazom lica, uspostavljene su ravnoteze masa i simetrije, postao
je ravnomeran odnos izmedu svetlog i tamnog, toplog i hladnog u boji. Postavljena je u
pozadini scena arhitektonska ili pejzazna kulisa; ona je bila tako sklopljena da je
omogucavala da se u prostor ispred nje smeste nekad 1 mnogobrojne figure. Njena
inverzna perspektiva priblizavala je dogadaj verniku u crkvi, ¢ine¢i ga svedokom, a ne
ravnoduSnim posmatrac¢em. Anticka odeca, izgledi lica i pokreti figura, preuzimani iz
ranijih vizantijskih umetnickih "renesansi", doprineli su da se ovo razdoblje tzv.
renesanse Paleologa moZe nazvati klasicistickim.

Srpsko slikarstvo iz zaduzbina kralja Milutina €ini jedinstvenu celinu s istovremenim u
prestonici carstva 1 u njegovom drugom gradu, ne zaostajuci ni shvatanjem ni vrsnoscu za
najlepSim delima, kakva su carigradski mozaici u Hristu Hori ili Bogorodici Pamakaristos
1 solunski u Sv. apostolima ili kakve su freske u Protatonu na Atosu, Sv. Nikoli Orfanosu
u Solunu ili Sv. Spasu u Veriji.

Posle poslednjih spomenika kralja Milutina, sve do pred sredinu 14. veka, nisu se
dogodile znacajnije promene u ikonografiji i stilu slikarstva u Srbiji, iako su u umetnicko
stvaranje, s razmicanjem granica drzave i usavrSavanjem uprave, ukljuceni ktitori iz
redova vlastele 1 manjih crkvenih dostojanstvenika. Dvor se 1 dalje trudio da dode do
dobrih slikara, a vlastela da sledi primere koji su se otud ukazivali. [ako je obim
slikarskog stvaranja uvecan, oslonac su, ipak, ostali slikari iz domacih radionica.

Kao 1 u vizantijskom svetu, u tre¢oj deceniji 14. veka doslo je do izvesnih kolebanja u
pogledu stilskog izraza, dok se tematski program i dalje bogatio i §irio. Obrazovani
slikari trudili su se da ne iznevere klasicistiCka shvatanja iz druge decenije veka; najbolji
su zeleli - nastoje¢i na emocionalnoj strani slika, uvecavajuci oblike ili potcrtavajuci
izrazajnost figura - da iskorace iz dotle poznatog. Freske u Sv. Nikoli Dabarskom 1 velika
ikona u crkvi Sv. Nikole u Bariju u Apuliji, dela koja je porucio kralj Stefan Decanski,
primeri su svezijeg nastupa i osobenih resenja izgradenih na klasicistickim primerima.
Majstori u srpskoj arhiepiskopiji u Pec¢i, u ¢etvrtoj deceniji veka (crkva Bogorodice
Odigitrije 1 spoljaSna priprata), bili su, u sustini, na istom putu, pokuSavajuci da
deformacijom dobiju nesto novo, ali oni nisu bili ni priblizno daroviti koliko umetnici u
Sv. Nikoli u Dabru.

Freske u vlasteoskim zaduzbinama - Sv. Spasu u Kucevistu, Rili, Treskavcu, PoloSkom -
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iz Cetvrte 1 pete decenije veka ostvarene su u duhu prethodnih shvatanja, uz izvesnu
svedenost oblika 1 ispoS¢enost boje, kako se to deSava kod umetnika akademskog
nastojanja. SrediSnji spomenik takvog nastojanja jesu freske u naosu i ikone s ikonostasa
u Decanima, uradene do 1345. godine, brigom i troSkom kralja Stefana DuSana.
Mnogobrojni umetnici godinama su se trudili da naprave stotine scena iz mnogobrojnih
ciklusa 1 hiljade figura, kako bi po Zelji kraljevih savetnika Sto viSe obuhvatili slikom
savremenu teolosku ucenost. Kralj je namerio da njegova zaduzbina, s obzirom na
prestizne ambicije koje je tada gajio, deluje Sto raskosnije. Zato su freske slikane
skupocenim bojama, na mnogim mestima su pozlacene, a uokvirene su, gde god se
pruzila prilika, Sirokim ukrasnim trakama, prepunim cveca 1 lisnate loze. Dok su
oslikavani Decani i srpski arhiepiskopi su, u svom nedalekom sedistu u Pe¢i, dovrsavali
dela zapoceta od prethodnika. Za tu priliku pozajmili su kraljeve slikare (freske u crkvi
Sv. Dimitrija i delimi¢no u Sv. apostolima). Ne zna se da li nehoti¢no, ali su vladarskim i
arhiepiskopskim autoritetom branjena akademska shvatanja odana klasicizmu iz druge
decenije veka. Mozda su dvor i crvka mislili da takvo slikarstvo upravo pristaje njihovom
visokom dostojanstvu.

Lokalni slikari, koji su ostali da rade za vlastelu u Raskoj (Karan, Dobrun) ili za gradsku
gospodu u Prizrenu (Sv. Spas, Sv. Nikola) nisu se udaljavali od savremenih stilskih
postavki, ve¢ su samo uproscavali reSenja.

U primorskim oblastima, na neposrednoj granici pravoslavlja s katoliCanstvom, u prvoj
polovini 14. veka najzanimljiviju pojavu predstavljaju pictores graeci. Oni su dolazili iz
grckih gradova 1 nastanjivali se, privremeno ili stalno, u Kotoru i Dubrovniku.
Prilagoduju¢i svoj stil Zapadu, dobijali su ve¢e poslove od katolickih vlasti i vernika.
Oko 1330. slikali su u velikoj katolickoj katedrali Sv. Tripuna, od ¢ega su ostale nekolike
scene 1 figure. Oslonac im je bio u vizantijskoj umetnosti, ali su oni, pod uticajem gotike,
veoma izobliCavali likove kada je trebalo prikazati njihov unutrasnji zivot u dramati¢nim
situacijama.

Dobili su resenja slicna onima na mozaicima u krstionici Sv. Marka u Veneciji. Nije
isklju¢eno da su pre Kotora duze radili na podruc¢ju Venecijanske republike. Nekako
istovremeno zivopisana je i mala crkva u manastiru Duljevu, iznad Budve, moZze

biti ve¢ tada metoh manastira Decana. Slike su romanogotic¢ke, s malim ostacima
vizantijske stilizacije, ¢ak manjim nego u kotorskoj katedrali. Snazne figure neobi¢nog
izgleda ostaju kao svedok zivih 1 nepredvidivih tokova u slikarstvu Srbije u drugoj
Cetvrtini 14. veka.

2. Doba emocionalnosti i raskosi

Slikarstvo iz doba srpskog carstva (1346-1371) sadrZi izvesne stilske i ikonografske
posebnosti, koje ga, u istoriji srpske umetnosti, izdvajaju od prethodnog 1 potonjeg
vremena, od prvog odredenije nego od drugog. Akademizam renesanse Paleologa iz
druge cetvrtine 14. veka zadovoljavao se manje-visSe zanatski doteranim ponavljanjima
prethodnih oblika i reSenja bez stvaralackih ambicija. Znalastvo je bilo potpuno
preovladalo. Novo shvatanje u doba carstva, nasuprot prethodnom, isticalo je ose¢ajnost
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na slikama. Jedni slikari su to ¢inili, na prvom mestu, podvla¢enjem izrazajnosti putem
sugestivnih pogleda i posredstvom stilizacije, Cak deformacija fizionomskih crta; tome su
najcesce, dodavali recite polozaje tela, ponekad s neprirodnim ili iznenadnim pokretima.
Na taj nacin pojacavali su dramski sadrzaj fresaka. Drugi su se opredeljivali za nezan i
svetao kolorit, za figure blagih izraza i smirenih stavova, ¢ime su doc¢aravali vedrinu i
lirsko nastojanje. Oba toka ulila su se u slikarstvo posle 1317. godine. Stvaraoci su, tada,
dosegli do jo$ snaznijih li¢nih obelezja, a njihove radionice do izrazitijih osobenih crta.

Ako su stilske promene s nastajanjem carstva bile nagle, ikonografske nisu bile osetne,
cak su jedva primetne. Medutim, u ikonografiji srpskih vladara one su veoma izrazite, a
bile su i dugo pripremane. Cilj im je bio - uostalom kao i ¢itavoj vladarskoj ideologiji u to
doba - da pokazu kako je srpski vladar dostojan da zameni vasilevsa na prestolu
pravoslavnog carstva. Ideja o tome negovana je jo$ od vremena kralja Milutina. Narocita
je bila obuzetost stvaranjem plemenitog rodoslovlja dinastije, isticanjem njene
svetorodnosti i odanosti pravoj veri. Raniji nizovi izabranih ¢lanova ku¢e Nemanjica,
naslikanih jedan uz drugog ili jedan iza drugog, na ¢elu sa sv. Simeonom Nemanjom 1
svetim Savom, pretvoreni su, pod uticajem ucenih teologa i knjizevnika, u vertikalnu
genealogiju dinastije ili porodicno stablo. Sli¢no kao na Drvu Jesejevu, slici starozavetnih
predaka Hristovih, na Lozi Nemanji¢a nemanja je u korenu kao Jesej, dok je u vrhu
savremeni srpski vladar kao tamo Bogorodica s Hristom. Kralj Milutin je u Gracanici
napravio prvo takvo rodoslovlje, a Dusan ga je prihvatio i tri puta ponovio: u Pe¢i,
Matejicu i DeCanima. Srpski vladari su tu proslavljeni kao branioci vere, kao novi
Konstantini, kojima, kao 1 njemu nekad, Hristos s neba Salje vladarski ornat i krunu. Pred
samo proglasenje carstva DuSan je napravio u manastiru Mateji¢u Lozu srpskih vladara u
koju su upleteni i nekoliki vizantijski carevi kao njegovi preci. Time je Zeleo da obrazlozi
svoje politicke pretenzije na presto u Carigradu.

U crkvenoj knjizevnosti uporedivani sa starozavetnim praocima i carevima, srpski
kraljevi su na slikama dobijali ikonografske oznake, koje su ih kao takve otkrivale. DuSan
1 njegov otac, nad ulazom u naosu Decana, primaju bozanske poruke kao nekad David i
Solomon, ¢ije su slike uz njih naslikane. U PoloSkom, Dusan je novi Isus Navin, jer
prima prima mac pobede iz ruku arhandela, a Salje mu ga Hristos. Srpska vladarska titula
bozanskog je porekla, kao i ona vizantijska, jer se u viSe navrata, jo§ od Milutinovih
vremena, pokazuje na slikama kako Nemanji¢ima andeli stavljaju krune donosec¢i ih sa
neba.

S proglasenjem carstva, srpska arhiepiskopija uzdignuta je na stepen patrijarsije.
Simfonija drzave 1 crkve prikazana je uporednim slikanjem dostojanstvenika crkve i
carske porodice (crkva Sv. Dimitrija u Pe¢i, priprata Decana, a u Ohridu Sv. Sofija, Sv.
Nikola Bolnic¢ki, Bogorodica Perivlepta). Odluke srpskih drzavnih sabora, o pitanjima
vlasti ili o crkvenim pitanjima, smatrane su jednako vaznim i bogom nadahnutim, koliko
1 odluke pojedinih vaseljenskih sabora (pec¢ka crkva Sv. Dimitrija, itd.).

Vecéinom su tu u pitanju pozajmice iz vizantijske ikonografije. One su bile omogucene

tek kada su u srpskoj sredini, u srpskoj knjiZzevnosti i bogoslovskoj misli, sazrele ideje o
novoj misiji srpske drzave i crkve.
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Bitne stilske promene i u zidnom slikarstvu i ikonopisu, one koje su obelezile ¢itavo
vreme srpskog carstva, odigrale su se iznenada i to bas u vladarskim zaduzbinama u toku
neposrednih priprema ili odmah po proglasenju carstva. Slikanje Decana bilo je u toku
kada je izvrSeno carsko krunisanje u Skoplju, na Uskrs 1346. godine. Bas su slikari
premestali skele iz naosa u pripratu i zapocinjali u njoj rad. Tada su zamenjeni stari
majstori, akademicari, novim, ¢ija su nastojanja bila druk¢ija. Oni su boju prosvetlili,
figure uznemirili, likove izobliili potcrtavajuci njihovu duSevnu napregnutost, povecali
su dramati¢nost scena, a svetiteljima podarili snazne karakterne crte. Izgleda da je DusSan
nasao ove umetnike u svojoj prestonici Skoplju, jer su upravo iz skopske blize ili dalje
okoline spomenici koje su slikali, nesto kasnije, pripadnici iste radionice. Odmah posle
decanske priprate jedni su od njih radili u naosu Lesnova, u njegovoj kupoli 1
potkupolnom prostoru, a drugi u manastiru LeSku. Nesto kasnije obreli su se u maloj
crkvi sela Celopeka kod Tetova, da bi, najzad, napravili, 1376. godine, svoja remek-dela
u donjim pojasevima Markovog manastira. Odjek njihovog shvatanja osetan je na
freskama Sv. Nikole Sisevskog kod Skoplja i u crkvi sela Lipljana na Kosovu, koje mogu
biti iz sedamdesetih godina veka, kao i u crkvi manastira Zrze kod Prilepa (iz 1368/69).
Srpska vlastela rado je sledila primer svoga cara.

Druge tri vladarske zaduzbine - Mateji¢ kod Kumanova (pre 1346), Sv. arhandeli kod
Prizrena i Sv. Sofija u Ohridu (obe oko 1350) - dobile su freske prosvetljene i nezne u
boji, takode bogate temama, ali bez dramati¢nih naglasaka u sadrzini i oblicima.
matejicki slikari su tada uradili freske i u obliznjoj vlasteoskoj zaduzbini Ljubotenu kod
Skoplja. U Svetoj Sofiji u Ohridu dva su slikara ostavili potpise. Jedan od njih Jovan
Teorijanos, Grk, stvorio je ¢itavu Skolu u Ohridu. On je sa saradnicima radio u ohridskim
crkvicama toga vremena: Malim Sv. vra¢ima, Bogorodici Bolnickoj, Sv. Pantelejmonu
(manastiru Sv. Klimenta(, dok su dela njegovih nastavljac¢a u Bogorodici Perivlepti
(posebno u juznoj kapeli), u Celnici i u Pestanima u blizini Ohrida. Teorijanosova je i
izvanredna dvostrana ikona s likovima sv. Klimenta i Nauma, ohridskih zastitnika.
Najobimnija i najuspesnija dela njegovih daka nalaze se u naosu Sv. Sofije, u crkvici
nedalekog sela Recice i u zaduzbini kralja Vukasina i kralja Marka u Markovom
manastiru (u gornjim zonama i medu stoje¢im figurama). Njegovi sledbenici u Reciciiu
Markovom manastiru doveli su njegov stil do izuzetne ekspresivnosti. Napustili su svetlu
obojenost za racun misti¢nih odblesaka svetlosti na tamnoj gami slike, izduzili su tela i
ligili ih volumena, poglede svetaca u€inili sugestivnim. Ohridsko domace slikarstvo
dozivljavalo je u njthovom delu svoje vrhunce.

Negde izmedu tih dvaju pravaca, koji su se manje-vise prozimali jedan s drugim, nastao
je niz vlasteoskih zaduzbina u Povardarju u doba cara Uro$a: Zaum, drugi sloj fresaka u
Treskavcu, Konce, Recani, Psaca, Sv. Jovan Prodrom kod Sera. Blage deformacije

likova, ornamentalne stilizacije vlasi, umereno prosvetljeni kolorit bez jakih kontrasta —
osnovne su osobine njihovih dela. U tu skupinu ulazi i niz istovremenih ohridskih ikona.

Carsko doba ostavilo je znacajan trag na Svetoj Gori, koja je usla u sastav srpske drzave

pred samo DuSanovo krunisanje, a izasla iz nje posle poraza na Marici 1371. Manastir
Hilandar bio je briga srpskog cara, kao i prethodnih vladara. U vreme cara Urosa jedan

www.mo-vrebac-pavlovac.hr 32/62




Grupa autora: Istorija srpske kulture

veliki slikar napravio je desetinu ikona za glavnu crkvu, jedne za veliki Deisis na
ikonostasu, a druge kao litijske slavske ikone. On je po zahtevu igumana Doroteja 1360.
godine ukrasio minijaturama jevandelista jedno starije jevandelje. U isto vreme radio je
minijature i ikone i za susedni manastir Vatoped. U tom klasicistickom delu ipak postoje
blaga izobli¢enja likova i proracunata upotreba svetlo-tamnih efekata radi postizanja
utisaka misti¢ne meditativnosti. U to vreme, mistika je sve vise ulazila u srediSte paznje
monaha i crkvenih ljudi.

Koliko je do proglasenja carstva vladarski autoritet stajao iza stilskog "akademizma"
toliko je oCevidno da je, upravo on, doprineo promenama koje su Siroko zahvatile srpsku
sredinu i gotovo sve slojeve drustva iz kojih su poticali crkveni ktitori. I u samoj Vizantiji
osecala su se kolebanja u stilu posle 1320. godine. Odlu¢no zastupanje akademizma ili
pak nagli zaokret u stilskim shvatanjima oko sredine veka nisu toliko ocigledni. Malo je
saCuvanih spomenika iz glavnih umetnickih sredista Vizantije da bi se to moglo pratiti. Iz
toga vremena je veliki gréki slikar koji je za bugarskog cara Ivana Aleksandra u Ivanovu
spojio klasicisticke naslage s novom emocionalnos¢u i to iskazao svetlim bojama. Po
skupinama fresaka koje su radili najznacajniji vizantijski slikari u drugoj polovini 14.
veka, u Mistri, Solunu, Mingreliji, ili Novgorodu, videlo se da je do preokreta u estetici
slike doslo negde bas sredinom stolec¢a. Jezik slike bio je slican onome u Srbiji iz istog
vremena. neko od znanja i ugleda pomogao je srpskom caru da bude u toku promena i1 da
se nade na celu onih koji ¢e doprineti da novo uhvati korena.

U doba carstva izvrSena je preorijentacija srpskog knjizevnog ukrasa. Izgleda da je
Hilandar, zahvaljujuéi svojoj prepisivackoj radionici, postao njegov rasadnik. Ime nekog
monaha i pisara Simeona (ili Simona) vezano je za znatan broj srpskih i bugarskih knjiga
u kojima se nalaze minijature tzv. emaljnog stila. One su potpuno jednake minijaturama u
najrasko$nijim vizantijskim rukopisima iz carskih radionica. U Hilandaru se ¢uvaju,
njemu verovatno darovana i tu napravljena, izmedu ostalih, jevandelje patrijarha Save 1
jevandelje velikog vojvode Nikole Stanjevica. Istoj skupini pripadaju i rukopis srpskog
serskog mitropolita Jakova (sada u Londonu), likovi jevandelista u tzv. Kumanickom
Jjevandelju i ukras u apostolu iz Vukove zbirke u Berlinu (br. 47). U toj korenitoj izmeni
slikarske opreme srpskih liturgijskih knjiga, kada je odluc¢eno da se oponasa raskos
vizantijskih knjiga, izvesno je da su vaznu ulogu odigrale prestizne ambicije srpskih
dostojanstvenika i srpskog cara. Tek je od tada srpsko minijaturno slikarstvo uhvatilo
korak sa zivopisom i ikonopisom.

Trecoj Cetvrtini 14. veka pripadaju likovi jevandelista u rukopisima iz manastira u
Povardarju koje su, sude¢i po signaturama, radili gréki majstori iz manjih makedonskih
gradova (zbirka Hludova u Istorijskom muzeju u Moskvi br. 10, Zbirka Saltikov-S¢edrina
u Publi¢noj biblioteci u Sankt Petersburgu F I 114). Jedan od njih je imenom poznat. To
je Mihailo, koji je za racun Hilandaraca ubacio slike jevandelista u stariji grcki rukopis
manastira Poloskog (sada u Cikagu). Sve te sli¢ice li¢e na istovremene freske i ikone
srpske vlastele u Povardarju. Stilske promene odigravale su se jednako u vode¢em
slikarstvu koliko 1 u delima manjih majstora §to su tada radili za slovenske prepisivacke
radionice.
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V Od raspada carstva do pada pod Turke
1. Uporednost dramskih i lirskih tokova

Godina 1371. bila je kobna ne samo za srpsko carstvo ve¢ i za umetnost koja se do tada
negovala u srpskom druStvu. Porazom u borbi protiv Turaka na Marici, za Srbe su bile
izgubljene znatne teritorije, koje su, time, iziSle iz podruc¢ja njihove umetnosti. Smréu
cara Urosa, iste godine, nestalo je ujedinjujuceg autoriteta, a oblasni gospodari s
razli¢itim titulama i pretenzijama obrazovali su svoje drzave. Citav jedan vek i vie, posle
toga, umetnost je bila sastavni deo kulturne istorije tih regionalnih tvorevina. Neke od
njih bile su sasvim efemerne, druge su se dosta dugo drzale, ostvarivsi visoke domete u
privredi, kulturi 1 umetnosti. Prve decenije posle propasti srpskog carstva dale su bogatije
1 znacajnije plodove nego potonje, kada se razmahao turski mac, te su, jedna za drugom,
srpske drzave padale pod tursku vlast.

Kratka je bila istorija onog dela srpskog carstva i njegove vlastele kojim su, u Tesaliji i
Epiru, upravljali ¢lanovi dinastije Nemanjica, ¢iji je rodonacelnik bio DuSanov polubrat
Simeon (Sinisa). Taj deo se ugasio u poslednjoj deceniji veka, ali su se njegovi spomenici
sacuvali u meteorskim manastirima u Tesaliji. Freske i ikonostas u manastiru
Preobrazenju (Velikom Meteoru), zaduzbini poslednjeg srpskog cara Jovana Urosa
Paleologa, i ikona njegove sestre Jelene i muza joj Tome Preljuboviéa, iz devete decenije
veke, spadaju u veoma istaknuta dela epohe. Sva su veoma raskos$na - ikone sa srebrnim
okovima, poneka ukra$ena dragim kamenovima i biserima. Careva dela su ekspresivna,
pateti¢na, s jakim svetlo-tamnim efektima, despotska su ugladena, milozvucna, istan¢ano

obradena kao da ih je radio neki carigradski umetnik.

Nije mnogo duZe zivela ni kraljevina dinastije Mrnjavcevic¢a u Povardarju, s prestonicom
u Prilepu, a s osloncem na Ohridsku arhiepiskopiju. U Prilepu je, tada, bilo sediste
mitropolije, a na njenom prestolu se nalazio mitropolit Jovan, veoma znacajan kao slikar.
On 1 njegov brat, jeromonah Makarije, takode slikar, bili su potomci jedne naseljene
srpske vlasteoske porodice, koja je u blizini Prilepa, jo$ u doba cara Dusana, podigla
manastir Zrze. Glavari porodice su se pod starost monasili 1 u manastiru Zrze zavrSavali
zivot. Braca slikari su od mladosti Zivot podredili crkvi, ali su se Skolovali i1 kao slikari u
nekom vizantijskom umetnickom srediStu. oni su bili glavni slikari prilepskog dvora za
vreme kralja Marka i njegovog brata kraljevi¢a Andrejasa.

Andrejas je Jovanu poverio zivopisanje svoje zaduzbine, crkve Sv. Andreje u klisuri reke
Treske, nedaleko od Skoplja, 1388/89. Mitropolit je posao obavio uz pomo¢ saradnika,
monaha Grigorija; obojica su svoj rad potpisali. Andrejasko slikarstvo otkriva da se
Jovan oslanjao na monumentalni stil iz 13. veka, ali da je pratio i tekuce ideje u Vizantiji.
Zvucno u boji, jako u efektima svetlo-tamnog, "barokno" po ose¢anju za volumen i
zamah, klasi¢no po likovima svetitelja, dekorativno i pomno islikano, Jovanovo
slikarstvo ima za glavne junake ljude snaznog karaktera, mo¢nog izgleda.

Freske mladeg sloja u prilepskoj katedrali Sv. Dimitrija nisu potpisane, ali nose Jovanov
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pecat; one su od njegovih potpisanih dela nesto nevestije, kao da su naslikane na pocetku
njegove karijere. Vidi se da ih je uradio s jednim saradnikom. Medutim, velika ikona
Hrista Spasa i Zivotodavca, iz 1393/94, s ikonostasa u manastiru Zrze, ima iste osobine
kao 1 zivopis u AndrejaSevoj zaduzbini.

Jovanov brat, jeromonah Makarije, naslikao je 1421/22. godine za isti ikonostas veliku
ikonu Bogorodice Pelagonijske, a zajedno s jednim saradnikom deizisni ¢in. Makarijevo
nepotpisano delo svakako je freska Bogorodice s Hristom u nisi iznad ulaza u crkvu sela
Zrze, a mozda i ona iznad ulaza u prilepsku crkvu Bogorodice Preciste. U formalnom
pogledu Makarijevo slikarstvo veoma je zavisno od Jovanovog.

Makarije je zZiveo 1 radio u Prilepu i posle turskih osvajanja, kada mu je brat bio mrtav. S
izmenom politi¢kih prilika braca nisu bila u stanju da se staraju o svojoj porodi¢noj
zaduzbini, manastiru Zrze, pa su ga predali svom nekadasnjem kmetu i njegovoj porodici
u naslede. Njihova slikarska radionica, iz koje su bili monah Grigorije i nepoznati
Makarijev saradnik na deizisnom Cinu iz Zrza, imala je jos daka. Neki Aleksije, koji je, u
njihovom duhu, naslikao freske u pecini Sv. Marije kod sela Globoko na Prespanskom
jezeru, pohvalio se u natpisu da je "ucenik Jovana zografa". Uticaj njithovog rada osetio
se 1 u Srpskoj despotovini u Pomoravlju.

2. Otmenost i seta

Najznacajniji naslednik srpske drzavnosti bila je srpska kneZevina, sa sediStem u
KruSevcu, od 1402. godine despotovina, ¢ije su prestonice bile jo§ u Beogradu 1
Smederevu. Do pada pod Turke, 1459. godine, Pomoravlje je bilo steciste u¢enih
izbeglica iz Soluna, Makedonije, Bugarske i1 sa Svete Gore, koji su ucinili da ono postane
znacajno kulturno zariSte pismenosti, knjizevnosti, umetnosti. Podloga kulturnom
razvitku bilo je, pre svega, bogatstvo srpskih rudnika metala, srebra i zlata.

Nova dinastija Lazarevi¢a drzala je do nemanji¢kog nasleda, Sto se osetilo 1 u vladarskoj
ideologiji. U laickoj ikonografiji prihvaceni su i primenjivani stariji obrasci - za ktitore je,
pred Hristom, posredovao sam vladar, njegova vlast bila je bozanskog porekla, njega su
za pobede pripremali sami arhandeli, donose¢i mu maceve i koplja s nebesa. Kroz
slikarstvo se oseca hijerarhijsko ustrojstvo drustva. U Studenici, gde su poc¢ivale mosti
rodonacelnika Nemanji¢a, napravljena je, na fasadi ulazne kule, velika slika loze srpskih
vladara, na kojoj su Lazarevi¢i predstavljeni kao naslednici Nemanyji¢a, stekavsi preko
zenske linije, 1 svetorodnost stare dinastije. Tada sastavljeni rodoslovi opravdavali su
takvu povezanost Lazarevi¢a i Nemanjica.

Ktitorsku delatnost oni su nastavili tamo gde su Nemanji¢i prekinuli. Preuzeli su brigu o
zivotu njihovih zaduZbina, naro€ito onih na Svetoj Gori, ali su i sami podizali nove,
raskosne 1 velike, gotovo kao prethodne. Ocevidno po savetu obavestenih prelata i u¢enih
monaha emigranata, oslonili su se, prilikom islikavanja crkava, na umetnike iz solunskih
1 prilepskih radionica i njihove domace ucenike. Oni su retko kad bili u prilici da rade na
slikarskom programu u crkvama koji bi bio obimniji od tri ciklusa iz Hristovog Zivota -
Veliki praznici, Stradanje, Propoved s ¢udima; najcesce je on bio i manji. neka bi se
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pojavio i ciklus posveéen patronu hrama. Donje povrSine zidova su zapremale
pojedinacne predstave svetitelja.

Solunski slikari dospeli su u Srbiju kada je knez Lazar, posle 1380. godine, zZivopisao
ravanicu. Sobom su doneli azurno-ruzicasto-sive harmonije celine, ¢esto ukrasene
zlatom, osobene za solunsko slikarstvo od vremena fresaka u Sv. apostolima, i tipove
svetitelja "realisti¢nog" izgleda, kao $to su oni u Staroj mitropoliji u Vodenu ili u
Pantokratoru na Svetoj Gori. Ali su tu, u Srbiji, izgradili poseban dekorativni sistem, s
iviénim trakama punim ornamenata i biljnog ukrasa, a za medaljone s poprsjima -
povezane okvire duginih boja.

Drugi talas solunskih slikara naiSao je oko 1400. godine nose¢i duh solunskog
aristokratskog slikarstva i njegove plavo-zlatne efekte, ali i ikonografske predloske tamo
omiljene. Rade¢i prvo za uglednog monaha Sisoja u Sisojevcu, a zatim za despota
Stefana u Resavi (do 1418. godine), oni su primenili svoja znanja i ukus. naslikali su
svete ratnike kao one u crkvici Svetih besrebrnika u manastiru Vatopedu, koja je bila
zaduzbina despota Jovana Ugljese. Omoguceno im je da ostvare utisak raskosi
primenjujuci zlato 1 azur, ali je zahtevano da se ostvari onaj dekorativni sistem kakav je
bio u zaduzbini kneza Lazara; u zaduzbini despotovoj morao je biti joS efektniji i bogatiji.
U Resavi je nebeski dvor u ciklusu Hristovih parabola naslikan poput zemaljskog;
ucesnici su u onovremenim ode¢ama despotovih dostojanstvenika. Hristova pouka, na taj
nacin aktuelizovana, dobila je nesto od duha vremena. Slikari Resave daleko su nadmasili
vrednos§cu dela sve ono §to je bilo prethodno stvoreno u sli¢nom stilskom izrazu u
solunskim hramovima.

Gospodstvenoj umetnosti Resave, hladnih harmonija, dvorske otmenosti i1 viteStva, stoji
nasuprot istovremeno setno i elegi¢no slikarstvo manastira Kaleni¢a. Njegov ktitor bio je
despotov dvorjanin Bogdan s porodicom. I u njemu je dosao do izrazaja sistem dekoracije
uspostavljen u Ravanici, ali se nije nastojalo na luksuzu. Slikar je Zeleo da pokaze scene i
figure osvetljene uzdrzanom svetlo$¢u, koja kao da dolazi iz prirodnog izvora,
ostavljajuci prozirne senke, natapajuci nijansama okera gotovo sve oblike. Svetitelji
malih o¢iju, blagih izraza, tiha pokreta i hoda, odgovarali su jednoj posebnoj, smirenoj i
ozarenoj poboznosti i molitvenom tihovanju.

Ta poetika ostavila je trag na minijaturama tzv. Radoslavljevog jevandelja (sada u Sankt
Peterburgu), gde je jevandeliste, istovetne svetiteljima iz Kalenica, uradio 1429. godine,
slikar Radoslav. Tolika sli¢nost njegovih minijatura s kaleni¢kim slikarstvom jemstvo je
da je on sa saradnicima zivopisao zaduzbinu protovestijara Bogdana. Njegovom
shvatanju slike blizak je bio i minijaturista Teodor, $to je slikao ukras u rukopisu Besede
Jovana Zlatoustog (iz manastira Hilandara), kao da mu je bio ne samo sledbenik nego
neposredni ucenik.

Sasvim je izvesno da su slikari iz prilepske radionice dosli u Srbiju na pocetku 15. veka.
U manastiru Koporinu, s osrednjim freskama, upotrebili su iste predloske za scene iz
Hristovog stradanja koje je imao na raspolaganju mitropolit Jovan u zaduzbini kraljevica
Andrejasa. U zaduzbini kneginje Milice, Ljubostinji, na zivopisu iz oko 1405. godine,
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potpisao se slikar Makarije. Po tipovima svetitelja i na¢inu modelovanja izvesno je da je
re¢ o jeromonahu i zografu Makariju, bratu Jovana mitropolita. U Ljubostinji su njegova
dela u hladnim harmonijama plavog i sivog, dok su mu ona iz Zrza topla, okerna, a i vise
je ornamenata i ukrasa na ode¢ama u Ljubostinji, kako to prili¢i zaduzbini jedne
vladarke.

ZaduZbine vlastele - kakve su Nova Pavlica, Rudenica, Ramaca, JoSanica, s kraja 14.
veka - imaju slikarstvo po mnogim osobinama i vrednostima jednako onome iz radionice
u manjim gradovima Makedonije, kakvi su Ohrid, Kostur, Verija, Velse itd. Variraju s
uzdrzanosc¢u oblike tekuc¢ih shvatanja. Neki put, kao u Veli¢u, ili u minijaturama Srpske
Aleksandride, pojave se dela umetnika crtacki nespretnih, u boji skucenih, sirovih i
Sarenih, €iji oblici viSe naginju povrSini nego obimu. Minijaturno slikarstvo u knezevini i
despotovini, gde je obrazovanje bilo ideal a knjiga brizno negovana, visokih je
umetnickih vrednosti. U njemu vladaju ista shvatanja koja i u zidnom slikarstvu i
ikonopisu. Siloanovo jevandelje s kraja 14. veka ima likove jevandelista bliske prorocima
iz kalote kubeta u Ljubostinji, s prvog sloja fresaka nastalog pre 1389. godine.
Najraskosnija srpska knjiga iz srednjeg veka tzv. Srpski minhenski psaltir, mozda uraden
za despota Stefana na pocetku 15. veka, ima oko 150 ilustracija, najviSih umetnickih
vrednosti. One su u boji svetle, u modulaciji nezne, u harmonijama plavo-ruzicaste i
zlatne, 1 pripadaju ogranku srpske dvorske umetnosti koja prati najsavremenija kretanja.
Sli¢no je 1 s minijaturama na povelji despota Purda za svetogorski manastir Esfigmen, iz
1429. godine, gde je prikazano sedmoro ¢lanova despotove porodice. Oni stoje u
paradnim ornatima, svi s izrazitim portretskim crtama. Tako je uraden, nesto pre
izdavanja povelje, 1 portret despotovog rano preminulog sina Todora u manastiru
Gracanici.

Freske 1 minijature dvorskih slikara u Pomoravlju, svojim sistemom dekoracije, osobenim
izrazom 1 visokom vrednoscu, zajedno s delima vizantijskih slikara Teofana Graka u
Novgorodu, kir Manojla Evgenika u Gruziji ili anonima u Mistri, ulaze u najuzi izbor
slikarstva iz poslednjeg veka velikog vizantijskog stvaralastva.

S nailaze¢im politickim teskocama i1 vojnim neuspesima, umetnost u despotovini lagano
se gasi. Skoro tri decenije pre no Sto ¢e pod Turke pasti prestonica Smederevo jedva da se
Sta slikalo. Posle drugog pada Soluna pod Turke, a potom 1 Carigrada, nestalo je
stvaralackih srediSta koja su napajala ceo pravoslavni svet, pa i srpske zemlje.

3. Prodor gotike i renesanse

Pravo na naslede Nemanjiéa isticao je i bosanski ban Tvrtko. zasnivao ga je na posedu
podrucja koja su ranije pripadala njihovoj drzavi i na svom nemanji¢kom poreklu po
zenskoj liniji. Porucio je rodoslov, iz kojeg se videlo njegovo svetorodno poreklo,
krunisao se u MileSevi 1 uzeo titulu kralja Srba i Bosne - koju su njegovi naslednici
zadrzali do pada drzave pod Turke - usvojio je obicaje i ¢inove srpskog dvora.

Bosna se ukljucuje u celinu srpskog stvaralastva svojom ¢irilskom rukopisnom knjigom i
njenim ukrasom iz 14. 1 15. veka. Po svom sastavu te knjige se nisu razlikovale od
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pravoslavnih liturgijskih rukopisa, mada su vec¢inu porucili pripadnici crkve bosanske.
Samo je jedna medu njima bila odredena za katolicki kult. Tip inicijala i zastavica
pretezno je nastavljao tradiciju teratoloskog, geometrijskog i figurativnog ukrasa srpskih
knjiga od Miroslaviljevog jevandelja do rukopisa iz 13. veka. Ali, krajem 14. 1 po¢etkom
15. veka dosli su do izrazaja primorski, goticki uticaji. Knjige ukraSene za bosanski dvor
ili za hercega Stefana Vukc¢i¢a Kosacu, na pocetku 15. veka - poput Mletackog zbornika,
Hvalovog rukopisa ili Hrvojevog splitskog misala (jedine glagoljske i katolicke knjige u
ovoj skupini) - imaju scene i figure gotickog stila. Njuh su uradili umetnici iz
dalmatinskih gradova, pre svega iz Splita, koji se u to doba nalazio u vlasti kraljevine
Bosne.

Jugoistoc¢ni deo drzave, do 14. veka pod vlas¢u Nemanjic¢a, dosta se izdvojio iz Bosne 1
poceo nazivati Hercegovinom. Vlasteoska porodica Hrani¢a-Kosaca, koja je tu vladala,
pripadala je pravoslavnoj crkvi i ulazila u jurisdikciju mitropolije sa sediStem u manastiru
Milesevi. Kao ktitori, ¢lanovi ove vladarske kuce oslanjali su se na primorske graditelje,
od primorskih zlatara porucivali su nakit i skupoceno posude, od krojaca bogata odela, a
slikari iz Dubrovnika i Kotora dolazili su im prilikom Zivopisanja crkava ili su od njih
porucivane ikone. Zato nije ni ¢udo $to je u pravoslavnom manastiru Savini, zaduzbini
hercega Stefana u Boki kotorskoj, u neposrednoj blizini njegove zimske prestonice
Novog, sredinom 15. veka, izveo freske najveci goticko-renesansni slikar u primorju,
Kotorani Lovro Dobri¢evi¢. Stil je zapadnjacki, ikonografija bikonfesionalna, natpisi
srpski, dok je manastir podignuta kao pravoslavni.

Lovro Dobricevi¢ 1 ve¢ina domacih slikara u Kotoru 1 Dubrovniku u 15. 1 16. veku sledili
su pouke venecijanskih slikara, koji su prosli put od goticko-vizantijskih shvatanja do
rane renesanse. Radili su, uglavnom, za katolicku pastvu, ali neretko su pozivani da
slikaju 1 za pravoslavne. Florentinsko-ferarska unija, iz 1440. godine, omogucila je
prodor zapadnjackog jezika slika u nekad zatvorenu pravoslavnu sredinu. Ona je pocela,
u jednom casu, da prihvata vizantijsko-goticke mesavine (freske u bogorodi¢noj crkvi u
Mrzepu iz 1451, minijature u jevandelju iz manastira Beoc¢ina, Muzej pravoslavne crkve,
Beograd, br. 357, itd.) s poverenjem koje ranije u njih nije imala.

Kada su na Cetinju, izmedu 1494. 1 1496. godine, ¢irilskim pismenima od$tampane prve
srpske liturgijske knjige, zaslugom oblasnog gospodara Crne Gore Purda Crnojevica,
grafi¢ke ilustracije bile su prevashodno u toj stilskoj prozetosti. Stamparija donesena iz
Venecije, majstori Stampari bili su domaci, ali su graficari morali biti iz neke kotorske ili
dubrovacke slikarske radionice. Na scenama praznika u Oktoihu petoglasniku
ikonografska reSenja su pouzdano vizantijska, pravoslavna, ali je crtez posve goticki, s
naturalistickim osobenostima. Medutim, zastavice, inicijali i vinjete su u celini
renesansni, ¢esto s krilatim putima, cveéem 1 lozicama. Izradeni su u duhu venecijanske
Stampe iz istog doba.

Jedni za drugima, ti poslednji ostaci nekadasnjih drzava Srba u srednjem veku srusili su
se pod udarom Turaka: Bosna 1463, Hercegovina 1481, a Crna Gora u poslednjim
godinama 15. veka. Srpsko slikarstvo pod Turcima joS dugo se hranilo zivotodavnim
sokovima crpenim s velikih dela iz doba samostalnosti.
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